Féljande kapitel &r ett utdrag ur Johanna Broman Akessons musikvetenskapliga avhandling
Med Gardagens Dorr pa glant — Povel Ramel och melodins epok (Sekel Bokforlag, 2009)

BELLMAN, SJOBERG OCH TAUBE

Ramel har medvetet pastischerat eller parodierat de tre giganterna inom svensk visa - Carl Michael
Bellman, Birger Sjoberg och Evert Taube. En gemensam aspekt hos dessa konstnérer var att alla var
parodiker eller pastischmakare. Att man inte forknippar dem med parodikonsten ar bara bevis p& hur
parodier ofta 6verlever sina forlagor. Bellman var parodiker bade i dess strikt musikaliska betydelse
da han textsatte datidens populara melodier, och i dess litterara betydelse i det att han anvande sig av
hogstamda former och motiv till sina realistiska och stundom vulgéra stockholmsskildringar.'
Sjobergs parodiska drag uppfattas inte lika tydligt; kanske pa grund av att hans parodier ofta riktades
at hans egen tidsanda och idag uppfattas mer som idylliska. Hans ironikonst var ocksa av den subtilt
ironiska sorten, med ett starkt eftertanksamt drag. Staffan Bergsten havdar att Sjoberg balanserar pa
gransen mellan parodierande pekoral och &dkta pekoral. Men denna gréanstrakt ar svarfangad, i
synnerhet som Sjoberg sjalv erkénde ett slaktskap med arkepekoralisten Erik Ofvandahl i sin
hyllningsdikt, Hovsektered Eva Haettner Olafsson har &gnat en hel doktorsavhandling &t
parodikonsten i Fridavisorna.® An svarare dr det att se Taube som en parodiker i det att han idag
betraktas som en nationalskald och darmed anses vara ett slags frontfigur for det vi kallar den svenska
visan. Taube har dock lanat stildrag och ibland hela melodier fran aldre och andra genrer. Exempelvis
kan Taubes sjomansballader betraktas som en sorts parodiska pastischer pa traditionella sjomansvisor
vars fabuleringar och komiska inslag Taube forstarkte och manga génger féradlade.” Ett parodierande
drag finns saledes redan, sa att séga, inbyggt i forebilderna for Ramels pastischer.

Torstigste broder ur Alla 4/ Semestersangarna; 1960 (9)
Enligt Ramel sjalv var hans kunskaper kring Bellman ytterst begransade innan han gick in for att géra
en pastisch pa Bellman.” Anda finns det manga, &tminstone indirekta, likheter mellan viskonstnarerna
Bellman och Ramel. 1900-talets viskonst vilar till stor del pa den bellmanska traditionen och omvant -
stora delar av 1900-talets viskonst gar att skonja i Ramels verkproduktion. Det jag kallar
stamningsform och portrattform ar poetiska genrer som Bellman skapat ett slags idealmdnster till, och
som Ramel utvecklat pd sitt personliga satt.° B&da har ett raffinerat satt att laborera med klanger och
ljud och frammana sinnesintryck sa att visorna blir till scener och tablaer. Bada lanar av, leker med
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och foreteelser, vilket ger visorna en parodisk dimension som inte alltid uppfattas av alla. Visorna har
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handlar om fantasin och lekens icke-destruktiva kraft. | badas fall handlar dock gladjen om att mota
bort sorgen + hos Bellman Oppet, patagligt och i de flesta fall destruktivt, och hos Ramel i en
konsekvent genomford vara-glad-lek. Slutligen finns musiken som ett genomgaende tema hos dem
bada¢ som en gemensam gladjekalla.
Torstigste brodeér en pastisch pa Bellmans impressionistiska Stockholmsbilder. | Ramels visa
finns en liknande livlig, detaljrik stadsskildring fylld av imperativ, fragor och tillrop och med
instrumentharmande inslag. Tiden &r har forflyttad till nutid (60-talets Stockholm) men har kvar 1700-
talets uttryck och till och med Bellmans figurer, Mowitz, Mollberg och Jergen Puckel. De torstiga
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broderna irrar kring Stockholms gator och torg pa jakt efter strupens hugsvalelse men stéter hela tiden
pa patrull. Av Epistlarnas standiga tematik - berusningen, sexualiteten och doden - mérks nastan
enbart Bacchustemat. Parodiskt nog ar bréderna dock helt nyktra under hela den rumlande farden
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omskrivning av gatflickor, samt i ragi EUOEUw 0adi 1 U0l Uw?2axxbDT EwUOeOwUOO
I Obx ET 1 Cigot)lEhgsokd kan man tolka in Charontemat i de sista verserna da klockan klamtar,
Cerberus (hunden i Hades) dyker upp och jaget sjunker ner p& mullen. Textens rymmer dock inga
som helst antydningar av vare sig kottsligt begér eller dédsangest - stamningen kan snarare betecknas
som livfull. Nar jaget mot slutet pustar ut pa Djurgarden glider den dramatiska stadsskildringen éver
i en Kort idyllisk naturlyrisk betraktelse - soOwl Owi a 000D OT UEPOUwWUDPOOwWET OOEWEDO

Nykter och blek,

av Bacchus dvergiven,
under en ek

som skont krumbuktar,
sjunker jag ned.

Just dar Forgamig-ejerna gro
pa det stolta mull

som en gang var
Bellmansro.

(Ur Ramels Torstigste broder
Ingen specifik Bellmanvisa ligger till grund for Ramels pastisch - bade musikaliskt och textmassigt ar

visan sammansatt av bellmanska motiv och gester hamtade fran flera olika visor. Det talade
interludiet alluderar exempelvis till stora delar pa epistel 33, men aven pa epistel nr 1, nr 38 och nr 73.

Bellman Ramels Torstigste broder

Fader Berg i hornet &ker (epistel 3) Mowitz, stot ditt horn

Fjariln vingad (sédng 62 Nattfjariln vingad

Sk&der glasenom pa& bordenom | Letom krogenom! Foljenol
krogegnom! Betraktom stopenom [ annongnom i spaltenom pi
hyllomen inom skapdorrenorepistel 1) | ndjessidenom!

Vila vid denna kélla (epistel 82) Lonar ej att vila vid den kéllan an
Lan mig din flaska. (epistel 30) lan mej din plunt

Was ist das? Ge rum vid Roddaappan.| Was is das? Ge rum Vi
Undan Birfilare, Skoputsare, Tullsnokq 6vergangsfren! [---] Undan ur vagen,
och Matrosert [---] Tig Karing. [---] GOr | korvnasare, skoputsar
inte av med nylanningen med sudr statstjansteman och TYegissorer!
kringlorna om h#sen! [---] Slapp fram| Slapp fram Mowitz med vthornet!

Mowitz med bafiolen (epistel 33) 21 UeOwUoOUIi Il EUwOE
Tig, karring! [--] Gor inte & med
lapplisan i gréna nirnbergkappan!

mark hur var skugga (epistel 81) mark hur kromet lockar

Fan i fatoljerna {--] Ach, ich pin ein eler] Ach, ich pin ein elen sindert-f] Fan i

sinder! (epistel 73) fatoljerna

Forutom dessa bellmanska uttryck anvander Ramel &ven manga aldre smaord som forekommer i flera

Aven om texten har lanat grepp ur stamningsformen uppfattar man som lyssnare inte att texten
framst frammanar en stimning. Med 1700-talsfigurer placerade i 1960-talet blir det en travesti, men



samtidigt agerar och talar de pa 1700-talsvis vilket gor det hela till en pastisch. Blandningen av
stilistisk pastisch och tematisk travesti blir s& besynnerlig att det &r svart att uppfatta nagot som
verkligt; det hela blir mest en spréklek ¢ en spréklig maskerad, dartexUl OQwx ¢ wUOONwi EUw? 0040
en impressionistisk text av Bellman. Detta ar en intressant koppling till Bellmans stil dar maskeraden
ar ett dterkommande tema pa flera satt. | Bellmans verk lat han ju fiktiva figurer fran andra tider dyka
upp i den egna samtiden och sjalv framforde han dikterna pa ett maskeradliknande satt dar han gick
in och ut ur rollerna. 1700-talet var maskeradernas och karnevalernas tid.” Den mérkliga blandningen
av travesti och pastisch i Torstigste brodeér egentligen en variant pa en 6vergripande stilanda hos
Bellman, dar hogt och 1agt blandas och de mest absurda moten sker i en annars realistisk miljo. De
drastiska parodiska kontraster som Bellman skapade pa detta satt vill dock inte infinna sig pd samma
overtygande sétt i Ramels verk som mer haller sig pa en pastischniva.

Bellmans musik kan i allmanna ordalag beskrivas som ibland rustikt burlesk, ibland teatraliskt
sirlig, ibland pompdst storvulen, ibland lyriskt eftertdénksam ¢ speglandes texternas karaktar. Motiv
och fraser kan vara mycket enkla med upprepningar och sekvensfdring, men sjilva motivvéxlingarna
kan skapa en rorlig dramaturgi dar motiven blir som fragor, svar och utrop. Ungefar som i
marschmusik ar manga av de bellmanska motiven aterkommande mellan visorna, men ihopsatta pa
nya sétt som gor att visorna far olika karaktar aven om grundmaterialet ar detsamma. Via Bellmans
teatraliska framforandesatt kunde sékert ocksd samma motiv varieras pa en mangd satt.

Denna grundlaggande Bellmanstil dar enkla motiv ateranvands gang pa gang men satts samman
pa nya satt gor Bellman till en tacksam pastischforebild. Darfor later Torstigste brodemycket
bellmansk utan att man kan peka ut en enskild visa som forlaga. | jamférelse med de flesta av
Bellmans visor har Ramels visa en utvidgad form dar motiv och fraser egentligen skulle récka till
minst tva olika Bellmanvisor. Formen for varje verskomplex ar ABABCB! a atta takter.

Oppningen i form av ett tankbart instrumentalt forspel bestar av tomma kvinter som ger det
rustika intrycket som ar sa vanligt i Bellmanarrangemang. | sitt tamligen tata motivbyte och i flera
enskilda motiv kan Torstigste brodejamféras med Epistel nr 2.2 Jamfér visornas inledande motiv (en
gestik som &ven finns i epistel nr. 38 och 71), liksom den glada utropsi 1 UUT OQw Y p Bl U0&ul & Wy 2 W
Ul Ux1 OUBYIT wiEOI OUw?» O4a0wOUUwWUEwWI OwlOUU? 6w
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(Ur Carl Michael Bellmans Epistel nr 2)°

Tors-tigs-te ~ Bro-der, Kom it oss ta en tur till de Bac chi

(Ur Ramels Torstigste broder

| C-delen sker en viss upptrappning via sekvensféring och modulation mot dominanttonarten. Aven
denna gestik har drag av N& skrwa fiolen (Ep. nr 2) da denna hastigt véaxlar stamning i moll.

Am B7 Em C B7 Em B7
fHs A I [r—— p—
Mi@% S —=n—=
o 7 e & A®
Du svet-tas. stor sak, 1 brinn-vin skall du  ba -da. ty

" Jfr Lénnroth (2005): Ljuva karneval! s. 11-17.
8 Jfr Brolinson & Larsen (2004): "Visor till néjets estrader” s. 255 f.
® Bellman (1989): Bellman en antologi. s. 22. Transponerad fran E-dur.



(Ur Bellmans N& skruva fiolenep. nr 2)*
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Lan mej din  plunt, Jag  kom-mer fran sys - te - met

(Ur Ramels Torstigste broder

Ramels slutkadens med sin tryggt fallande gest &r en schablon som i lite olika varianter finns i manga
visor, som epistel nr 3, nr 38, nr 54 och nr 63.
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ljus och lam pors  sken!

(Ur Bellmans Fader Berg i hornet stotep. nr 3)*
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en gang var  Bellmans - ro.

(Ur Ramels Torstigste broder

Det kan vara pa sin plats att erinra om att nar Ramel komponerade och sjong in Torstigste brodevar
Bellmanrenassansen knappt paboérjad. Under storre delen av melodins epok hade Bellman tolkats pa

ett skolat och romantiserat satt. Trubadurer fordrog vid denna tid de lyriska och sirliga visorna som

Fjariln vingad och Liksom en herdinnal959 spelade Sven-Bertil Taube in den férsta skivan med sina

banbrytande, mer jordnara, Bellmantolkningar som sedan inspirerade Cornelis Vreeswijk och Fred

Akerstrom. Det 4r genom dessa tre trubadurer som Bellmans starkt dramatiska visor blev populéra.*?

Ramel kan med sin insjungning av Torstigste broder1960 sdgas std mitt emellan dessa tva
Bellmantraditioner. Hans framforandesatt fangar det skolat teatrala sattet som manga trubadurer

tidigare framfort Bellman p& men de text- OET wOl OOEDPOOUDY wi E OpekarGrandmdy » wEY w! |
den mustigt dramatiska Bellman som senare kom att foredras.

Sommartrivialiteter ur Alla 4/ Semestersangarna, 1960 (9)

Ett annu tydligare slaktband finns mellan Ramel och Birger Sjoberg, sdsom denne framtrader som

Fridapoet. Karaktaristiskt fér Sjobergs Fridavisor ar den transparenta atmosfaren dar det somrigt

idylliska uppblandas med det vardagligt trivialat EOOUwUIT | O1 OUI UEUWEY w2 NET 1 U~> wOl
naiva blick. Bakom Sjobergs smastadsidyll anas universum och de stora livsfrdgorna men utan att

Sjoberg gor avkall pa det populart lattillgangliga draget. Just denna férméaga att pa ett underhallande

UaU0UOwIi Ueé Owi Urspektiv)iOrg frachBKarparéflektiondr kring sdvél smattiga fanerier som

djupare livsfragor gar igen hos Ramel. | Ramels verk finns dock mer direkta budskap medan Sjcberg

har en tvekande, frdgande installning till livet. Bada ar realister som i livfulla och optimistiska

UOO0T ¢ 0T EUWOET wOl EwOaUOl OUI UOOw b ¥ Gedduftd GchablonBeth@eE Dw i 1 OO«
idylliserade, tillgjorda, tillkranglade, forljugna och banala sticks det hal pa. Men utan att uppenbart

% Ibid. s. 22. Transponerad fran E-dur.
1 |bid. s. 26. Transponerad fran C-dur.
12 Nilsson: Bellman pa sparen.



forkasta eller forakta. Sjoberg liksom Ramel visar fram, fortydligar och ibland ifragasatter. Bada kan
pa detta satt sagas vara representanter for 1900-talets upplysning - modernismens fornuftlinje som
stravar efter reform, inte revolt. Haettner Olafsson som skrivit om Sjobergs parodikonst menar att
parodin i Fridavisorna forebadar den sprakliga revolt som sedan kommer i Kriser och kransawilket ju
kan stamma pa Sjobergs personliga plan. Faktum &r dock, vilket ocksad Haettner Olafsson visar p3, att
Sjobergs mangbottnade parodikonst kan lasas pa flera satt.® Den stora publiken torde aldrig under
melodins epok (eller senare) ha lyckats se Lilla Paris annat & som idyllisk ¢ trots medvetenhet om
ironin."* Under melodins epok vimlar det i populdrkulturens litteratur och film av liknande
smaborgerliga idyller skildrade med ironiska och parodiska fortecken ¢ vilket snarast befaster idyllen.
Parodi, ironi och sjalvkritik var sjalvklara ingredienser och konsekvenser i den utpréglat heterogena
borgerliga kulturen som véxte fram under 1800-talet. Delar av den kultur som bade Sjoberg och Ramel
distanserat reflekterade 6ver var i grund och botten samma kultur som gjort den distanserade
reflektionen majlig. Sjoberg liksom Ramel distanserar sig alltsa fran en tradition som de samtidigt ar
beroende av, bade kanslomassigt och stilistiskt.

Tematiskt finns aven tva grundlaggande likheter mellan Ramel och Sjoberg. | badas verk fyller
musiken och naturen viktiga funktioner. Man citerar, pastischerar och parodierar musikstilar och
naturlyrik och later sina dikter utspela sig i naturen och i musikaliska miljoer. Musiken och naturen ar
intressant nog de kanske mest karaktaristiska motiven i romantikens tankegods + musikens och
naturens mystiskt besjalade krafter, vilka ocksé pa ett gatfullt satt var ssmmanlankade.” Bade Ramel
och Sjoberg ar som sagt realister med en generell naturvetenskaplig hallning men nar det géller
naturen och musiken finns en ambivalens + hos Sjoberg méarks ambivalensen speciellt i friga om
naturen och hos Ramel speciellt ifréga om musiken.'® Naturen och musiken har en oférklarlig makt
som inte riktigt gar att forklara eller ironisera bort. Likval ar det en tro pa musiken och naturen som
fornuft, inte irrationell.

Manga av Birger Sjobergs visor malar upp en skir stamningsbild dar idyllens pastellfarger far
klarhet och pregnans av ironins skarpsyn. Det ar darfor inte forvadnande att Ramels Sjoberg-pastisch
Sommartrivialiteterbjuder pa en atmosfarisk tabla over tillvaron vid det svenska sommartorpet under
semestern. Trots manga moderna detaljer som diskmaskin och radio har denna tavla ett nostalgiskt
skimmer over sig - likt ett minne av flydda sommardagar. | minnet aterupprepar sig samma saker
gang pa gang som nagot som ror sig men anda aldrig férandras. Denna typ av kénsla fornimms i
Ol ROT OQwi i OOOWET UwoOOUI OYI1 OUE wE Ovaad EEWiED WWEEYEWEUT 200 udUdu

Sjobergska fingertoppskanslan for luftiga sinnesférnimmelser och nyanser. Har véxlas ideligen den
dromda idyllen med vardagens smattiga men andock trygga och stundom behagliga realitet.

Liksom i manga av Sjébergs visor finns dock ironin inbyggd i idyllen. | detta fall finns en kontrast
mellan drémd natur och verklighetens civilisaUD O 08 wW%E OPONIT QwOOOOI UWEDPOEOET w? i
det fridfulla torpet i naturen. Torpet ar dock utrustat med allehanda moderniteter ¢ diverse
21 UUUUEOQEIT 2 Ow? UUUDPOEODEIT 2 Ow ? appardicE Gk feknisk® &tiraljer UsohU EOE T 2 w |
egentligen fijarmar méanniskorna fran naturen. Flugorna jagas med DDT och lugnet motas bort med
?xEUVUAEUI UUEOBUD BOENT w8Bwl OwOOOUUOEEwWOe Ol UwUOIl O28w#l C
| UPE? wEODPUuw U a &iéke idihildey BMun&tiréd man aldrig lyckas uppnd annat &n i
drommen. | Fridavisorna star Frida for det mjukt lyriska men ar samtidigt den mest realistiska och
komiskt naiv eller konservativ. Samma diskrepans mellan jaget och Frida kan anas i Ramels visa déar
Frida synes acceptera nutidens realitet och semesterns vardag, medan jaget grumsande drdmmer om
en idyll som aldrig kan forverkligas.

3 Haettner Olafsson (1985): Fridas visor s. 411 ff.

% Hagg (2004): Den svenska litteraturhistorien s. 467.

15 Jfr Haettner Olafsson (1985): Fridas visor. s. 244 f; s. 238 f; s. 258 f.
18 Jfr Ibid. s. 302-307; s. 271.



En stark stilistisk likhet finns mellan Ramels visa och Fjarilen pd Hagassom har den stillastaende,
alltjiagmt pdgéende kanslan genom presens particip.’ De tvd visorna har till och med samma
rimandelse, vars rimord ger en vink om visornas idylliskE w EOQEEO w2 UUUgOOEOQEI » Qw2 U
2 EUG OBE? wp2AuE TUJOOEQET » Qw21 gUT OgOOEQET » wpl EOT OAB w( O
de bade visornas avrundning notera narbildsperspektivet - humlan (hos Ramel) respektive fjarilen
(hos Sjoberg), som sinnebilder for det mest somriga en svensk kan ténka sig och som symboler for en
ondbar idyll.
Som Brolinson och Larsen pépekat tinjer Sjoberg ofta pd den gangse visformen (AABA) for
textens och handlingens skull eller fér att bryta lyssnarens forvantan.’® S8 ar fallet exempelvis med
Fjarilen pd Hagaom med formen AAIB(A?) har det udda takttalet 15 pa grund av Sjobergs markliga
rytmbetoning som gor att A-delen blir fem takter 1ang. Aven Ramels Sanmartrivialiteter ar pa 15 takter.
Har ar formen tydligt AAIBA2 déar alla delar har fyra takter utom A2 som istéllet for att upprepa Al
(vilket musikaliskt skulle vara helt mojligt) komprimerar denna till endast tre takter varmed
lyssnarens forvantan pa ett jamnt rimmonster bryts. Rimmonstret for versen blir darmed aabaab,
EEEEES w$S UUWET UOAOUEUw? ON &j&iBhpd tdgmidr agrovdstrét blinsabadd 1 U wo E O wH

Jag minnes mycket val en sang, jag gnolade, Friden kring vart torp ar vilande,

da béljan spolade dit vi kom bilande

med solbeglansta stank var vita bat, fran stadens kvalm i munter spleen.
da udden l&g i blomster och sgsle Sommarn méter med ett smilande,
och sken och madde gottimsoarns stat likt vattnets strilande

En liten sang, som gjord av \fsus svaga. i diskmaskin.

Den handlade om fjarilen pa Haga.
Nu begynns ett idogt rustande:
(Ur Birger Sjobergs Fjarilen pa Hagh Den startar frustande

var blanka dammssapparat,
medan varmen stiger pustande
per termostat.

(Ur Ramels Sommartrivialitetey

Tematiskt finns ocksa paralleller mellan Ramels visa och Frida i varstadnngen Alluderingen &r tydlig i
sjalva stadtemat ¢ i bade Ramels och Sjobergs visa gar Frida staddande, dagdrommande och nynnande.
Det kvinnligt, romantiska, husliga symboliseras av jalusin respektive gardin:

Nagot ljuvt och anglaaktigt skiner Dar gar Frida lustigt sprutande
omkring Fridas huvud, medge det! och visslar pltande
Sarskilt nar bak varens blomganer med rosenlapp, den muntra ton
kring hon gar med sma och latta fjat som herr Armstrong framfor tutande
[--] i stereon.
Karl den tolftes likfard alla kanter [--]
putsar hon vid bostons glada sang. Frida slutar med sitt sprayande

och tittar spejande
(Ur Birger Sjobergs Frida i varstainingen) bak jalusin

(Ur Ramels Sommartrivialitetey

7 Enligt Haettner Olafsson &r Fjarilen p& Haga inte ndgon pastischpd Bellmanp . g. a. osin kr-ngliga men
o0en r ef lhek tl enri anmgdde 0O0Ordval et hart égaehpelnvitsouphes eanvs pRe It li m:
Olafsson (1985): Fridas visor s. 237.

18 Brolinson & Larsen (2004): “Visor till nijets estrader” s. 287 ff.



Musikaliskt kan man ocks& konstatera att Ramel har fangat den luftigE w OET wUxUgGEEw > 000~
associerar med Sjoberg. Ett forsiktigt drag praglar den trevande uppatgéende rorelsen av attondelar

som inleder Ramels visa. Attondelen torde vara det vanligaste notvérdet i Sjobergs visor, dar rérelsen

ofta hHEUW 1 OOw UOOw ! UOGOPOUOOW OET w+EUUIT OwkEl YO OBVIEDOE B W G
betoningen initialt oftast hamnar forst i takt tvd och da antingen pé forsta slaget eller, rent av oftare,

pa slag tv&.'® Den trippande karaktaren frammanas till stor del av tonupprepningar. Forévrigt ar
treklangsbrytningar och ett onormalt stort tonomfang ofta forekommande hos Sjoberg.?’ Sjobergs

harmonik &r tdmligen enkel, dar bruket av mellandominanter och vandningar mot subdominant- och
tonikaparallell &r sarskilt vanligt.”* Alla dessa generella drag finns i nAgon man i Sommartrivialiteter

sig ar en tydlig allusion p& Bellmans Fjariln vingad syns p4 Hag& Om man betraktar de bada visornas

tva forsta takter ser man att Ramel anvant i stort sett samma toner som finns i motsvarande takter i

Fjarilen pa Hagafast ndgot omkastade och i vissa fall i ett annat lage. Hos bade Ramel och Sjoberg har

forsta takten en trevande karaktar och andra takten en - for Sjoberg sa karaktéristisk - tonupprepning

samt en skalrorelse. Rytmiseringen ar ocksd mycket likartad forutom att de bada visskaparna har lagt

betoningarna pa olika stéllen. Sjoberg har betoningen pé det ndgot udda, men hos Sjoberg ofta
forekommande, andra slaget i takt tva ¢ sa inte Ramel. Lagg dock marke till hur Ramel pa ett enklare

och nastan elegantare satt far till en mycket likartad effekt med rimbetoningen.

F Cc7 F Gm

Jag  min-nes myc-ket vdl en  sang, jag gno - la-de, da

(Ur Birger Sjobergs Fjarilen p4 Hag)®

F A7 Bb Gm
o) ) -
()
v 1 | I
e
Fri - den kring vart torp ar vi - lande, dit vi kom

(Ur Ramels Sommartrivialitete}

Som Brolinson och Larsen pavisat finns ocksd en likhet mellan de tvd forsta takterna i
Sommartrivialiteteroch motsvarande takter i Frida i varstadnimgengenom véxlingen till subdominanten

i andra takten.? Betoningen pa skelettonerna C och D i Ramels visa &terfinns bade i Fjarilen p& Haga
och i Frida i varstadningen

F B> D7
9\1‘ o I I
o Lo

Na got ljuvt och dng-la - ak tigt ski-ner

(Ur Birger Sjobergs Frida i varstadningejf®

Y Ibid. s. 304 ff.

0 Ibid. s. 291 f.

*L Ibid. s. 297- 302.

2 Ramels pastischsvit, med Bellman, Sjoberg och Fred Winter, kallas Romantiserad nutid i en titel som ger en &terklang av

Sjobergs egen kommentar till Fjarilen pAHaga: o Under n-gon tid hade han varit syss
tidevarv i en romantiserad berdttels e € 0 u r (1997): Fridas visgr 1991 s. 217.

2 |bid. 5. 217. Transponerad fran C-dur.

2 Brolinson & Larsen (2004): “Visor till nijets estrader™ s. 254 f.

% Sjgberg (1991): Fridas visor s. 208. Transponerad fran G-dur.



Aven B-delens tva forsta takter i Sommartrivialiteter har stora likheter med Fjarilen p4 Hagamed
liknande harmonisk progression och i hdg grad samma toner men i en annan ordning och i ett annat
lage. Nagra toner fran takt tva till tre (bessi-gt) ar identiska mellan visorna, men med viss
forskjutning. Bade Sjobergs och Ramels visa betonar ocksa anméarkningsvart mellandominantackordet
A. Aven har lagger Sjoberg betoningen pa det méarkliga andra taktslaget ¢ s inte Ramel som med sin
mer konventionella betoning forstarker effekten av mellandominanten.?®

F D Gm Gm G7C C7 A7Dm
[ [ |

— e

)4 I
9] | g —
En li-ten sang, som gjord av  vingsus sva-ga. Den handla-de om fjia-ri - len pa Ha-ga.

(Ur Birger Sjobergs Fjarilen p& Hag}’

Nu begynns ett i-dogt rus-tande: Den star-tar  frus-tande, var blan-ka ~ dammsugs -ap- pa-rat

(Ur Ramels Sommartrivialitete}

I B-delen finns ocksa vissa likheter med Frida i varstadningeninte minst i det sirliga slutet.

hog-sta  topp. —
(Ur Birger Sjobergs Frida i varstadninge)f® (Ur Ramels Sanmartrivialiteter)

Den sommarskira stamningen i Sommartrivialiteter gar igen i det transparenta
gitarrackompanjemanget pa inspelningen. Ramel sjunger med nagot teatralisk htgstamd intonation
pa ett gangse trubadurmassigt satt som skapar forminskar upplevelsen av ironi. Sannolikt har Sjoberg
sjungits pa detta satt under melodins epok vilket forstarkt intrycket av pastisch och forvillat Sjobergs
eventuella parodiska intentioner.

I denna pastisch har Ramel bearbetat typiska Sjobergska drag pa ett satt som inte ar sa vanligt hos
Ramel. Istéllet for att som ofta sofistikera en enkel stDPOw il EUwW1EOI Qw21 e 00DU
Sjobergs stil. Medvetet eller omedvetet uppvisar Sjoberg i manga visor en tamligen spretig och ibland
tillkrdnglad enkelhet som Ramel har har tonat ner och finslipat. Lustigt nog motsvarar kanske Ramels
visa mer uppfattningen av Birger Sjobergs stil an Sjobergs verkliga stil, vilket kanske har att géra med
att s lite av Sjobergs digra produktion &r valkand.?

BALLADEN OM EUGEN CO RK

ur Knéppupp Il + Denna sida upp, 1954 (9)

Av de tre visgiganterna Bellman, Sjoberg och Taube maste nog Ramel sdgas ha minst gemensamt med
Taube ur en litterart stilistisk synvinkel. Bellman, Sjoberg och Ramel &r ett slags upplysningsman som
star for olika former av realism och fornuft, medan Taube ar en romantiker dar kéanslan ar det mest

% Jfr Brolinson & Larsen (2004): "Visor till ndjets estrader” s. 297.
% Sjsberg (1991): Fridas visor s. 217. Transponerad fran C-dur.

% |bid. s. 208. Transponerad fran G-dur.

2 Jfr Brolinson & Larsen (2004): "Visor till ndjets estrader” s. 282.



framtrédande. Staller man Taubes och Ramels musikaliska produktion bredvid varandra kan man
dock se att bada knyter an till samma grundtradition men ur olika generationers perspektiv, vilket
ocksa skapar olika forhallningssatt. Taube uppfriskar men ansluter sig till den romantiska traditionen
som foljer med in i 1900-talet, medan Ramel star pa ett mer distanserat avstand. Bada ar starkt
internationellt influerade och populariserar och vitaliserar folkliga tonspréak av olika slag, men Taube
anammar aldrig den amerikanska folkmusiktraditionen som Ramel véxer upp med. Taube framstar
som inkarnationen av en trubadur och visskapare. Hans visor &r inte knutna till speciella
framforanden eller inspelningar utan &r mer ett allmangods. Ramel &r ett barn av grammofon- och
jazzaldern dar sjalva framforandet blir en allt viktigare del av musikverkets egenart. Musikaliskt finns
tendenser till Taubeinfluenser lite varstans i Ramels verk men sallan uppenbart.®*® Alla dessa likheter
skall nog inte ses som Taubeinfluenser utan beror snarare pa att Taube famnar ett sa brett stilistiskt
omrade ¢ ett allmant tonsprak under melodiepokens forsta halft.

En medveten Taubeparodi ar Balladen om Eugen @a Denna visa dr en parodi pad Taubes
berattande sjdmansvisor vilka i sig ar starkt knutna till en aldre vistradition. P& manga satt kan man
sdga att Taubes visor ar foradlade pastischer pa aldre folkliga sjiomansvisor vilka Taube dramaturgiskt
fortataE 1 WOET wl NOUET w & iHendlinder)ilraubes §oth@nkvisdr ar utpraglat berattande,
med mycket dramatik och manga detaljer, repliker och utrop och kan sammanfattas ungefar sa har:
En svensk sjoman péa fjarran hav eller i frammande land upplever vidlyftiga aventyr i stil med
stormar, skeppsbrott, ran, kvinnohistorier eller mord. Aventyren slutar ofta drastiskt eller har en
ovantad vandning. Under sina resor traffar sjomannen pa nagon annan svensk eller annan bekant.
Sjomannens liv och arbete ar hart, men han ar glad och morsk och anvéander ibland engelska uttryck.

Balladen om Eugen Cottillhor, liksom alla episka ballader, beréttelseformens genre dér diverse
handelser avlgser varandra medan tiden gar. Berattaren, i jag-form, & en gammal sjéman som
skarvande och skrytsamt fortaljer om ett aventyr pa havet. Har finns inget budskap eller nagra
reflektioner. Detaljer och figurer dyker upp och for handlingen framat men forsvinner lika fort da
handlingen fortskridit. Det ar en forgangen tid som skildras ¢ en tid narmare sagan dar bara handfasta
beréattelser finns kvar och en diffus kénsla av tjusande aventyr. Alla de typiska ingredienserna foér en
sjomansvisa har Ramel brett pa och forstarkt. Man slass, super, svar och spyr, drabbas av sjukdomar
och faller 6verbord. Men ingen grater for det. Jargongen ar manligt grovhuggen och ra - nastan
UxxUaOEwhPwaYi OUaUIl UUwi 1 OUE6Ow?>#8aUWYEUWEOOEwWT OEEEwWT OU
sjotermer anvands flitigt och ger trots sin obegriplighet en bild av livet och stimningen ombord. Som
beréattelsens clou skildras en piratkapning som besattningen forséker vérja sig mot med hjalp av ett
vara fran Luled (ndgon som naturligtvis alskar surstrémming).

Forebilderna till Ramels ballad kan skénjas i de Taubevisor som gar i marschtakt, exempelvis:
Fritiof Andersson Mote i monsunenKarl-Alfred, Fritiof Andersson ch jag Balladen om Gustaf Blom fran
Boras Balladen om Ernst Georg Johansson fran Uddevalla, Balladen om Aldebaran avoBerpeiss man
BaladE 1 OwOOWEUDT 1T 1 O w TéxtméssigufinBsléEen drel ¥vaxerdp@I@isHidarevasen Oftast
leker Ramel fritt med stilens jargong men p& nagra fa stallen kan man ana kallan till Ramels
alluderingar:

Ur Evert Taubes visor: Ur Ramels Balladen om Eugen Cork:
Med gamla Highland Rover, en béat frAn Aberdeen,| Med Sinkabel, en gammal irlandsk skorv,
lag vi uti San Pedro och lasta gasolin vi lag i Veracruz och lasta korv.

(Balladen om Gustaf Blom fran Boyas

En gammal skorv

% Négra mojliga alluderingar pd Taube som inte analyseras i detta arbete &r Ogon och 6ron (1957) och en talad sekvens av
Bunny Bloms inspelning av Ramona (1957). Allséngsparodin Bladbergeri hurra (1957) bygger pa tradvisan Turalleri som
tillskrivits Taube; allsdngsparodin i sig alluderar dock inte direkt pd Taube.

3L Jfr Brolinson & Larsen (2004): "Visor till ndjets estrader” s. 117-121.



(Balladen om Aldebansav Bergeh

OETl UwYEUwWI OWEUDT T wi Ue O
(Balladen om Gustaf Blom fran Boyas

en skrutter sonvar byggd i Monsteras

Kaptenens namn var Jackson, egegsman sa bald
som jdmt gick med rele@rn klar och hotade me
vald.

(Karl-Alfred, Fritiof Anderssoroch jag

Dess captian hte Gustavsson, you know

[-]

Och Gustavsson medsian domdera och holl pli,
han var ju rena skajen, of course, you know, you s

Det var hart pa denitlen, [--]
och man trottnar paeblask, konserver och kax
(Eldarevalsen

vi hade aldrig av oss vara oljeklader
och ra potatis blev var enda mat till slut
(Balladen om Aldebaran av Bergen

Vi slet och svor och stdmningen den sjod
Var morgon fick vi svart och mégligt bréd.

6 wEI Owoi wdhtedistebkal lodh Eoksw
ifrén Sunderland till Santa Cruz.
(Eldarevalsen

Vi seglade med byxor fran Portland till Miad
och sen till Babel Madeb med migran och tydl

med last av plank och brader ochdstickor och sta
(Fritiof Andersson

Vi seglade med smor och ost och sill,
med fagelskrammor och vad helst ni vill

Kapten stod stum och ¢ga skum,

sad skrek han till och fick ett pl6tsligt anfall
delirium.

Han fick ett slag av styrman sa han tappasen,
och styrman rot: Du ar bestandig fuld & dum!
(Balladen om Aldebaran av Beryen

Var skeppare skreletpst: Fan ta uss!
Sen sprang han ner och tog en Antabus.

Vara kol va som snusler finmalet krut,

vi fick slajseoch raka i ett,

vi fick slagga tva ganger pa vakten till slut,
och vi levde i aska och svett.
(Eldarevalsen

Vi slérade for fyra fanars hals.

var hogsjoman slog knack pa slobords vals.
Nar vakten hyvat tott, signalera han: Twi blas!
Da kapade vi slusken och lat pajsarn ga i kras.

Ar nittonhundratio pa \éren i april

tre glada svenska gossar gick ombord

-]

det var KartAlfred, Fiitiof Anderssoroch jag
(Karl-Alfred, Fritiof Anderssoroch jag

Dar var Knasper, dar var Spink!

Dar var Stursk och trinmern Fink!

Dar var alla glada gssarna som slogs och tog ett glg
[

jag tror det var p&aren nittitva

utan pass och pengar star jag pa ett torg

nar en man i guldgaloner plétsligt fram emot mej g
Sveriges konsul, kapten Fredrik Alolerg

(M6te i monsuneh

Kaparn stack, men lamna kvar en man som sn
emot oss sam.

Vi fiska honom upp och ser man pa!

Chefsipraten sjalv han var fran Luled!

Det var summa tjugotva vita segel som dar gick
pa den glittrande blda ocean

(M6te i monsuneh

Det var summa sjuttitva

pa den dahnde grda oceaaaaaaaan!

$OwVUaEODPT wWUUPOOEUOgUwWPwWIEOI OUwYDPUEwWAUVUwWET wi EO®EWEIT U4 U

en sjoterm som férekommer pa samma svarande satt i den kanda nordiska sjomansvisan Albertina

som nedtecknades av Taube 19152 + POOEOETI wUaAUOPUOEWDPOUOET wUOOwW 2 x UO »

% Taube (1984): Hjartats nyckel heter s&ng s. 21. En féregangare till Ramels parodiska ballad &r hans egna Aclutti busch
boosch bumpa Albertina (1946) som ar skriven i en friare héllning till sjomansgenren men som ocksa har drag av Taube. |

denna visa &r sjalva namnet Albertina en stilmarkér.



sjomansvisor utan att de sjungs, exempelvis i Méte i monsuner® Den svarande kéren i Ramels ballad

forstarker saledes visans anknytning till arbetssdnger och sjdmansvisor men utgor ocksa ett slags

ironisk kommentar till visans fabulerande genom koérens émsom ifrdgaséttande -? SEUI gUWET y 2 OQw?
forsO E z gmsam Svertydliga forstarkningar av berattelsen -2 / EOT gxuexCH Q2> Ow? SEEWE] OwU O
parcE DPUOQwW OEUOGUWEOPUWOEOUE wOOOYAETI DwUOOwPwUPOwW2UPOUD]
assonans- och allitterationsUD 0o w? #1 OwYEUEEOP&awdoaBB Ol OwOET wUOT wi U0
sjoméannen bryter dock bokstavligen traditionen genom att ge omkvadet en genremassigt felaktig

U0i OUOOPOT WEAUWEUUOOEOUI OgET UwOET wUaUOl OQwi ECEUwWUX x w
T OEVUWOET wUOOT U? wil 001 Uw?» #1 OWYEUWEOOEwW! OEEEw! OUUEUOE wL
2 irg U g U~ wifaidEkirenygenretraditionen genom att sjunga falskt:
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P A ) I I | 7 | I T
. \ F a8 Il-’n I ., — I | } [*K3 -l
(3] h—.l. - - o) e - -
korv. (Pum-pa lans!) Bred know. (Pum -pa lins!) Han

(Ur Ramels Balladen om Eugen Cork

Genreanknytningarna véger dock over. Typisk &ar inledningens kvartupptakt och den punkterade
marschrytmen som understryker den mustigt maskulina handlingen och framhaver tidens gang och
rérelse. En snarlik bérjan som i Ramels ballad finns i Taubes Balladen om Gustaf Blom fr&n Borés

F Bb
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Med gam-la Highland Ro-ver, en bat fran A-ber - deen, vi

(Ur Balladen om Gustaf Blom fr&n Bo@sEvert Taube)®

F c7
D. 3] [ — — | — T b I ]
Fo b &~ F e ] I b I 1 I 1 1 I & 1 I | L LI |
&P T N s e e = *° | o 31 | T N
o -’ o o - '
Med "Sin - kabel" en gam-mal ir-lindsk skorv (Pum - pa lans!) vi

(Ur Ramels Balladen om Eugen Cgrk

Delvis kan man faktiskt se Ramels ballad som en forlangd och utvecklad variant av Balladen om Gustaf
Blom fran BorasGustaf Blomhar formen ABACC dar varje formdel bestar av 4-taktersperioder. Eugen
Cork har den mycket snarlika formen ABA'C(C) dar varje formdel bestar av 8-taktersperioder utom
(C) som bara har 4 takter. Likheten mellan visorna kan aven askadliggéras med en melodisk profil
over de bada visornas AB-del. Har ser man att nadir och apex ar desamma och att slutkadensen ar
likartad:

F F Bb Dm7 G7 Cc7
9\ il I T I J\ | > I } !&\ I | I
o e e 1 |
. . o — 1 i I I 1 — 1
) & } } - g
Med gam - Ro - deen las - ta ga - so - lin.

(Melodisk profil 6ver de forsta atta takterna ¢ takt 1, 2, 4, 7, 8 - av Balladen om Gustaf Blom fran Bor&s
Evert Taube)*®

%8 Jfr Edstrom (2007): Evert Taubes musik s. 183.

* En mycket snarlik borjan finns dven i Taubes Fritiof Anderssons paradmarsch.

% Taube (1984): Hjartats nyckel heter s&ng s. 188. Harmonisk tolkning fran pianosats.
% Jfr Ibid. s. 188.



4 Nitg | * |7 | & o {
o o’ f o o
Med Sin - korv hai byggd i Monster - as

(Melodisk profil dver de forsta 16 takterna ¢ takt 1, 7, 11, 15, 16 - av Ramels Balladen om Eugen Cgrk

| forsta delen av omkvadet till Eugen Corkkan man fa en erinran om en helt annan Taubevisa
namligen BEOOEET OwOOWEUDIT 1 1, Bad en likettdd fafabde FinjestrEKYuwi' molO Som i
tidigare exempel &r Ramels ballad harmoniskt mer avancerad i jamférelse med Taubes visa.

Sur-ra  sven-sken till rors! Han kan dre - ja en spak, ro-par

(UrBalladenombti T 1 Qw=?! OUI uvaEBvértTaubeFY w' 00O

D7 Gm c7 F Ebaim Gm6/E A7 Dm

Dar var Knas-per, dar var Spink! Diar wvar Stursk och trim - mern  Fink!

(Ur Ramels Balladen om Eugen Cgrk

Har man fatt associationen till den sorgstaimda! EOOEE] OwOOwWEUDIT 1 Ibld man!d@k 1 wWEDUE -

UOOwUOOT UWwOET wUOT wi UU wérd meéd gakVaddd iiBDstaOftodgs o Ein fejdigal U O E B

karaktar och stegvisa melodik. Gestiken tycks bara nagot omkastad:

C7 F Gm/Bb C7 F

en man fran San Fran - cis - co, som ha-de mott min  bror.

(Ur Balladen om Gustaf Blom fr&n Bo@sEvert Taube)®®

Diar var  al-la gla-da gos-sarna som slogs och tog ctt  glas! (Dar var

(Ur Ramels Balladen om Eugen Cgrk

Det kan tyckas sjalvklart att Balladen om Eugen Corér en parodi. Betraktar man Taubes balladtexter
borjar dock gransen mellan pastisch och parodi bli osdkert flytande. Aven Taube har en Gverdrivet
fabulerande beréattarstil med manga drastiska och humoristiska inslag. Var borjar Taubes egen parodi
eller pastisch pa folkliga sjomansvisor? Vid nagra tillfallen 6verskuggas dock berattelseformen av

% |bid. s. 50. Tolkning fran pianosats.
% |bid. s. 188. Tolkning fran pianosats.



sprakleken i Ramels text och parodin blir uppenbar. Som i de fikonaktiga sjétermerna eller textens
PYEEWI 1 OU0wODEY GOV wOET wEVRIDOET wEOOWUPOOUwYDwWUXxAEET w
kommentarer till hela balladgenrens evighetshistorier. Den mest parodiska aspekten finns nog i alla
fall i det kantigt tillyxade framférandet med en forngjsamt skravlande forsdngare i Ramel och en
enfaldig men orubblig svarande manskor. Tillsammans bade forstarker de och forstor, savél den egna
beréttelsen som hela balladgenren. Det ar en artist som &lskar att héra sig sjalv sjunga som Ramel
parodierar d& han mot slutet mysande férklarE Uwi g Uwx UEOD OT OwEO O w? 61 Owad UwUIi B

¥ Att jamfora med Taubes Méte i monsunen med sina 17 strofer.



